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Como se representan los desastres:

la expresion artistica, conector de cultura,
tiempo y lugar
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Hora de Japoén: sabado, 3 de febrero de 2024, de 9.00 a 11.00 horas
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Hora de México: viernes, 2 de febrero de 2024,
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A través de la expresion artistica popular, podemos descubrir que cada pueblo conserva formas diferentes
de percibir, representar y recordar los desastres. El arte popular es una manifestacion cultural que permite
conocer como la poblacion de distintas épocas entendia e interactuaba con la naturaleza; asi como indagar
en la forma como se explicaban y entendian los desastres. El arte, asociado con los desastres, es construido
dentro de un contexto cultural (C), donde el tiempo (T) y la localidad especifica (L) son determinantes.

El objetivo de este simposio es conocer'y compartir ejemplos de expresiones artisticas construidas en
contextos CTL puntuales de Japon y México, y tender puentes entre ellos. Es decir, se trata de reflexionar
sobre lo que puede crearse desde una perspectiva intertemporal (T), interlocal (L) e intercultural (C). Este
ejercicio contribuye al andlisis de la expresion artistica sobre los desastres y adquirir conocimientos utiles
para mejorar la comunicacion de riesgos dentro de las comunidades de ambos paises, considerando sus
tradiciones y sus formas de expresion popular.
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M El Centro de Estudios para la Prevencion de Desastres, Universidad de Kioto, Japon
Educacion para la Reduccion de Riesgo de Desastres, Apoyo Internacional

El “Bosai Duck” es un juego de tarjetas
para ninos. La tarjeta que muestra “jHuye
rapidamente a terreno elevado!” que hace
referencia al tsunami, trae la imagen de un
guepardo. El animal se asocia con la rapidez
en Japdn; sin embargo, esta asociacién no
es necesariamente universal. En cambio, en
Zihuatanejo, México, famoso por sus playas
bellas, el animal que corre rapido es el venado
para los nifos .

Los tsunamis y los incendios en el “Bosai Duck”
se antropomorfizan y se representan con caras
enojadas. Cuando se mostraron esas caras
enojadas a los mexicanos, se decidid cambiarlas
por una expresion risuena porque los desastres

g -

son construidos socialmente y la propia
naturaleza no parece mala. Por eso las llamas
también sonrien @. .

Cuando ves el dibujo de @, jlo reconoces
inmediatamente como un “terremoto”? La
imagen original fue dibujada por estudiantes
de primaria de Zihuatanejo y completada por
disefadores mexicanos. Al menos a mi, que soy
japonés, me parece que la tierra esta bailando.
En un jardin de nifos de Zihuatanejo, los ninos
gritaron: “jEs un terremoto! ;Por qué?” El ajuste
y la adaptacién de los materiales y las practicas
de educaciéon sobre desastres en funcion de
los valores especificos locales se denomina
sintonizacion cultural.
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BN LA REPUSBLICA MEXICANA,
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figura 5: Oraculo del dios Kashima figura 6: El gran pez gato que ataca a la gente comun
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figura 7 : El gran pez gato en el Barrio Yoshiwara
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figura 8 : El pez gato hace vomitar a los ricos
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La forma de registrar y transmitir la situacién de
los desastres y el proceso de reconstruccion ya no
es posible sin fotos o videos. Ademas, gracias al
Internet, podemos recibir répidamente informacion
de desastres que han ocurrido en el otro lado del
mundo, lo que nos permite conocer al instante
la magnitud y el alcance de los danos. En el siglo
XIX, cuando las tecnologias de comunicacion
e informacién adn no estaban establecidas, los
folletos y otros materiales de publicacion, similares
a los volantes, desempenaban el papel de registrar
y transmitir informacioén sobre desastres, mientras
la imprenta se arraigaba en la vida cotidiana de la
gente comun.

El grabador José Guadalupe Posada (1852-
1913), quien tuvo una gran influencia en el arte
popular de México, produjo mas de 20,000 obras
a lo largo de su vida. Las litografias de Posada,
grabadas en planchas de zinc, delicadas y llenas
de fuerza, fueron publicadas en sucesién en los
volantes dirigidos a la clase popular. Desde las
caritaturas satiricas que presentaban calaveras
hasta la creciente agitacién contra regimenes
dictatoriales, los temas eran diversos, incluyendo
accidentes impactantes, crimenes, vida religiosa
y milagros de la Virgen de Guadalupe. El plasmé
la maldad y la estupidez humana, asi como el
disfrute y la ansiedad de las masas, en grabados
llenos de humor, utilizando su extraordinaria
imaginacién y agudo sentido critico como armas.
Este destacado grabador también retraté escenas
de desastres como terremotos e inundaciones de
aquella época.

El terremoto de magnitud 7.4, ocurrido el
2 de noviembre de 1894, con epicentro en la
costa de los estados de Oaxaca y Guerrero,
sacudio intensamente la Ciudad de México,
que experimentaba un rapido proceso de
modernizacién y un notable aumento de poblacion.

Posada retrato la escena de la poblacion sin

Desastres en grabados: litografias de Posada vy
namazu-e(cuadro de pez gato) de Japon

recursos frente a edificios colapsados, suplicando
al cielo por salvacién (figura 1), mientras el
temblor que sucedi6 el 14 de abril de 1907 frente
a la costa de Guerrero, con una magnitud de 7.6,
retratd el escenario de multitudes evacuando por
las principales calles del centro de la Ciudad de
Meéxico(figura 2).

La caracteristica distintiva de las litografias
de desastres grabadas por Posada radica en la
reutilizacion de la misma imagen en impresos
que informaban sobre desastres ocurridos en
diferentes momentos y lugares. Por ejemplo, los
grabados que representaban el desastre sismico
de noviembre de 1894 fueron posteriormente
utilizados en un articulo sobre una mujer que
perdié la vida por un rayo en 1896, y también se
emplearon en articulos sobre la tormenta de 1904
y el terremoto que afectd el estado de Guerrero
en 1907. Mientras tanto, otra de las caracteristicas
destacadas fue la inclusién de impactantes
titulares como “Terremoto Aterrador”, “El Fin del

Mundo Esté Cerca”, “Las Profecias se Cumplen”,

entre otros, acompanando a las obras de Posada

(figura 3 y 4). La combinacién de aquellas
expresiones y las ilustraciones dejé una fuerte
impresion de desesperacion y apocalipsis que
se extendia entre los siniestrados. Posiblemente,
el grabador buscé representar la vulnerabilidad
humana al ironizar sobre la creciente disparidad
econdémica en la sociedad mexicana, que se
expandia rapidamente con la modernizacién
desigual. En sus obras, sugiere que los desastres
afectan de manera similar tanto a los ricos como a
los pobres, destacando la fragilidad humana frente
al sufrimiento y el dolor, en medio de un desarrollo
desequilibrado.

Cuando Posada nacio, al otro lado del Pacifico
en Japon, una era de paz estaba a punto de llegar
a su fin. En esta época, cuando la cultura popular

centrada en la gente comun estaba en su apogeo,

la ciudad de Edo, la capital de Japén de aquel
entonces, se enfrentaban a dos amenazas intensas.
Una de ellas fue el barco negro de Estados Unidos
que aparecio en la entrada de la Bahia de Edo en
1853, y la otra fue el gran terremoto que sacudié
Edo el 11 de noviembre de 1855. En esa época,
Edo, que era una de las principales ciudades del
mundo, experimenté un terremoto de magnitud
6.9 con epicentro directo, que resulté en la muerte
de mas de 10,000 personas y la destruccién de
decenas de miles de viviendas. Innumerables
personas se vieron afectadas, viviendo en
condiciones de desastre. En ese contexto, lo
que se difundié masivamente en la ciudad poco
después del desastre, a través de los paneles de
paja en las calles, fue el grabado “namazu-e”, una
forma de arte popular que representa al pez gato

gigantesco. Esta xilografia se basa en la creencia

popular medieval de que los terremotos son

causados por el furioso comportamiento de un
gran pez gato llamado “jishin namazu” (pez gato
del temblor) que habita en lo mas profundo de la
tierra. Fueron creadas mas de 400 grabados de
‘namazu-e” en tan solo tres meses antes de ser
prohibidas por el shogunato y confiscadas las
tablas de impresion, realizadas por numerosos
grabadores, tanto famosos como desconocidos,
incluyendo a Gyosai Kawanabe (1831-1889).

Las caracteristicas distintivas de las ilustraciones
de “namazu-e” creadas durante el gran terremoto
de Edo incluyen la diversidad de temas, la
proyeccion de la cultura popular de Edo y un tono
humoristico. Después del desastre, los paneles
de paja transmitian las escenas desgarradoras
del terremoto y la vida en las calles de los
domnificados (figura 5). Sin embargo, con el
tiempo, surgieron ilustraciones de “namazu-e”
con un caracter mas amuleto, que representaban
la esperanza de calmar las réplicas continuas,
controlar los terremotos y eliminar a los peces
gato como una especie de talisman (figuras
6 y 7). Con el tiempo, a medida que avanzaba
la reconstruccién, algunas representaciones
mostraban la figura de un gran.pez gato haciendo
que los ricos y adinerados vomitaran monedas de
oro, mientras los artesanos, como carpinteros y
albaniles, prosperando al recoger estas monedas,
gracias al auge de la reconstruccién (figura 8). Se

dice que las ilustraciones de “reforma social” de los
peces gato ganaron popularidad, ya que buscaban
romper con las estructuras de poder consolidadas
y crear una nueva sociedad.

A medida que pasaba el tiempo desde el inicio
del terremoto, los temas de los grabados de los
peces gato iban cambiando gradualmente. Sin
embargo, en cualquier caso, las ilustraciones de
los peces gato no retrataron el terremoto como
un evento de “desesperacion” o “fin del mundo”.
Como senalan estudiosos como Kazuhiko Komatsu
y Itoko Kitahara, en el convulso final del periodo
Edo, marcado por eventos como la llegada de
barcos extranjeros y la agitacion del sistema de
shogunato, la figura del gran pez gato desempend
un papel en aliviar las grandes ansiedades
que la gente tenia respecto del posible “fin del
mundo”. Efectivamente, los grabados “namazu-e”
habilmente reflejaron la cultura popular de la
época, ofreciendo una representacion humoristica
de las ansiedades y expectativas en torno a los
cambios sociales durante el final del periodo Edo.

Por un lado, se trata de los registros de un
gran desastre que sacudi6 la Ciudad de México
justo antes de la revolucién, y por otro lado,
de las crénicas de un importante desastre que
afectd la capital durante el final del periodo
Edo en Japdn, ambos periodos marcados por
significativos cambios sociales. Correcto, en esos
periodos histéricos, no existian las tecnologias de
comunicacion e informacion modernas, y no habia
fotografias ni imagenes en movimiento como
las que tenemos hoy en dia. La transmision de
informacion se realizaba principalmente a través de
medios impresos, relatos orales y representaciones
artisticas. Sin embargo, las litografias de desastres
de Posada y las diversas ilustraciones de peces
gato nos transmiten como la gente comudn de
ese tiempo estaba tratando de considerar los
desastres naturales. ;Se interpreté como el fin del
mundo o como un intento de reforma social? La
tristeza y desesperacion de los afectados, el animo
y el humor hacia la reconstruccién, algo que no se
refleja completamente en las fotograffas y videos,
sino que esta impregnado en-la imaginacion del

pueblo popular.
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Desastres naturales y retablo

Hidetsugu Yamakoshi

B Departamento de cultura comparada, Universidad de Tsuru, Japon | Antropologia, Estudios Mexicanos

En México, las pinturas que se dedican a la
Iglesia Catdélica en agradecimiento luego de
sobrevivir milagrosamente a diversos desastres
se llaman retablos o exvotos (mas tarde se
IIamaroh retablos). Un retablo suele ser una
placa. de metal de aproximadamente 15 x
20 cm de tamano, y en la parte de arriba se
representan a Cristo, la Virgen de Maria y los
santos venerados locales, y en la parte de bajo
se representan los detalles del incidente y el
milagro de la salvacion.

Dicen que Los ejemplos de los desastres que
se dubujan en los retablos son: enfermedades,
cirugias, accidentes de trafico, peleas, robos y
guerras, y también incluyen desastres naturales.
Sin embargo, segun la filésofa Zires Margarita,
una investigadora, en realidad no hay muchos
retablos cuyo tema sean desastres naturales
como terremotos e inundaciones.

Esto es porque los retablos no fueron
dedicados por los eventos que ocurrieron
ampliamente en toda la comunidad, sino que
tienen como objetivo “dar gracias por el alivio
del sufrimiento personal.”

La costumbre del retablo rapidamente
disminuyo a partir de a mediados del siglo XX,
y hoy en dia se produce, vende y distribuye
principalmente como obras de arte y recuerdos.
Curiosamente, muchos de los retablos que
circulan fuera del tema de adoracién a Dios ,
tratan de temas relacionados con desastres
naturales. El retablo estéd cambiando su papel
social y continta teniendo.un papel en la
representacion del sufrimiento de las personas

que viven en el México moderno:
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Sergey Klisunov “Retablos” (http://retablos.ru/
en/tag/earthquake/) K DEx&E (2023411 A 18
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Cuento ilustrado “El Secreto del arbol”

Cynthia Paola Estrada Cabrera

B Centro Nacional de Prevencion de Desastres, México | Comunicacion, Promocion cultural

Este cuento o historia ilustrada es un recurso
didactico muy util para el desarrollo de una
narracién a través de ilustraciones y textos
breves. Se caracteriza por tener personajes ()
clave que captan la atencion y curiosidad de
los lectores, toma como referencia el contexto
del publico objetivo ( @ ), como son vestido,
tradiciones, creencias, valores, sabiduria de las
personas mayores y formas de vida; elementos
fundamentales para que surja la apropiacion de
los materiales.

Al ser un material de facil comprensiéon y
muy visual, permite un aprendizaje basado en la
experiencia de los personajes y su vinculacién
con la vida real con un componente de aventura.
En “El Secreto del arbol” se busca concientizar
a la poblaciéon sobre los peligros de
los deslizamientos de laderas ( @ ) y brindar
recomendaciones sobre qué hacer, antes,
durante y después de que suceda en una

comunidad como la del cuento, que refleja
‘'mucho de las comunidades en las montanas de
México. Ademas, permite difundir moralejas o
lecciones, a partir de la historia'y su reflexion,
misma que se va difundiendo de mano en
mano a través de este tipo de materiales de
comunicacion que son aceptados por el publico
infantil, pero que también son del gusto de las
personas adultas.

Este cuento ilustrado de “El Secreto del.

arbol” fue resultado de talleres comunitarios
realizados por la Organizacién Panamericana
de la Salud (OPS) y la Organizacién Mundial
de la Salud (OMS), con el acompanamiento de
Cenapred, en la sierra norte de Puebla, donde
habita poblacién rural e indigena que participo
desde la conceptualizacion de la historia hasta la
validacién de personajes, didlogos y estilo.
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B Secretaria de Gestion Integral de Riesgos y Proteccion Civil CDMX | Cultura digital y Comunicacion del Riesgo

Rio Negro es la historia de los pobladores
de la Montafna de Guerrero que vivieron los
impactos de los huracanes Ingrid y Manuel en
2013.

En 10 capitulos se busca concientizar a la
poblacién sobre las medidas de prevencion que
se deben tomar antes, durante y después del
impacto de un fendmeno hidrometeoroldgico.

Todos los personajes son pobladores de ‘la
comunidad de Tilapa y Paraje Montero, del
municipio de Malinaltepec,en el estado de

Guerrero. Comunidades que fueron gravemente
impactadas por huracanes, antes mencionados.
Algunos de los capitulos ademas de ilustrar las
vivencias de los pobladores recuperan la lengua
nativa de los habitantes que es el me’phaa
(tlapaneco).

La radionovela ha sido difundida en radios
universitarias y radios comunitarias. También
esta disponible en plataformas digitales como
SoundCloud.
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Comentarios al simposio

Centro Nacional de Prevencion de Desastres
Tomas Sanchez

Los temas pres_entados en el simposio permiten reconocer que toda manifestacion cultural utiliza
algun tipo de lenguaje y simbolismo, lo que muestra claramente cémo interpretamos nuestro entorno
fisico y social en un tiempo y lugar especificos, pero también cémo nos relacionamos con él. Por otra
parte, los eventos criticos, emergencias o desastres: que han ocurrido en el pasado quedan registrados
en la memoria individual y colectiva de nuestros pueblos, y también en los acervos culturales, algunas
veces como expresiones artisticas que trascienden en el tiempo, por lo que es importante recuperarlas y
preservarlas. ;

En México, a partir del legado cultural plasmado en las obras etnogréaficas de Bernardino de Sahagun,
misionero Franciscano e historiador del Siglo XVI, ha sido posible recuperar y estudiar la historia y
cosmovisién del México prehispanico. Su trabajo demuestra que entender la cosmovisién implica aprender
un mismo lenguaje, y compartirla contribuye a la construccién de la identidad de los pueblos.

Las ciencias que estudian el comportamiento, particularmente la psicologia, confirman que el ser
humano juzga/valora el riesgo a partir de sus sentimiento y de sus creencias, lo que conduée a que las
percepciones y respuestas ante el riesgo sean subjetivas y diferenciadas. Tenerlo presente en el analisis
de las expresiones culturales en torno a los desastres y en un contexto histérico especifico, puede
facilitar las intervenciones sociales que se implementen para el manejo del riesgo de desastres.

Fomentar la expresién artistica en todas sus modalidades favorece la participacion y sensibilizacién de
la poblacion. Por ello, vincular el arte con las ciencias (exactas y sociales) debe considerarse como una
herramienta muy poderosa que se deberia utilizar mas ampliamente como estrategia de comunicacion

para la reduccion del riesgo.
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El tiempo unido y el horizonte abierto por el simposio internacional

Takanori Kobayashi

Considerando la diferencia de 15 horas, el simposio internacional fue planificado para que en Japdn
comenzara en la mafiana del sabado, mientras que en México seria en la tarde del viernes, coincidiendo con
el horario en el que mucha gente finaliza su jorna;da laboral. Como indica el titulo de este simposio “Cémo
se representan los desastres: la expresion artistica, conector de cultura, tiempo y lugar”, pareciera que se
convirtié en un espacio de intercambio interdisciplinario que busca vincular diferentes espacios, examinar
desde una perspectiva contemporanea la memoria de desastres pasados y conectarlos con el futuro.
Mientras se plantean las diferencias en la percepcion de desastres entre diferentes culturas, se ha logrado
abrir un espacio de discusién con un interés comun para la prevencién y reduccion del riesgo de desastres.

Del lado japonés, contamos con tres participantes, y del lado mexicano, con dos y un comentarista. Para
conocer en detalle cada ponencia, te invitamos a consultar los articulos de este folleto. A continuacion,
presentamos los principales resultados de este simposio basandonos en el informe del seminario web y en
las respuestas de la encuesta realizada a los participantes después del simposio .

Lo primero que nos sorprendié como organizadores fue el nUmero de personas preinscritas. Debido a
que estdbamos trabajando en la ediciéon de esta publicacién y recopilando articulos al mismo tiempo que
disendbamos el folleto para anunciar el simposio, la notificacion inicial sobre la celebracién del simposio se
retrasé considerablemente en comparacion con lo planeado. A pesar de ello, el registro previo utilizando
Google Forms atrajo a alrededor de 50 personas dentro de la primera semana después del inicio de las
notificaciones, y mas de 300 personas dos semanas después. En ese momento, ya habia superado nuestras
expectativas, pero el impulso posterior excedié completamente lo que habiamos anticipado. Dos dias antes
del simposio, el nimero de registrados superd los 1300. El impulso era tal que tuvimos que adelantar el
cierre de las inscripciones un dia antes de lo planeado.

El nimero total de participantes en el simposio fue de 948 personas, y el nimero real de participantes,

. L kL -
descontando las entradas y salidas desde la misma cuenta, fue de 565. Aunque no alcanzamos el nimero

de preinscritos, la participacién en este evento fue muy satisfactoria. Cabe destacar no sélo la cantidad ‘

de participantes sino su diversidad. Se registraron accesos desde México, con presencia de Japdén, China,
Espana, El Salvador y Colombia. Especialmente notable fue que el 80% de todos los participantes eran de
México, y entre ellos habia representantes de diversos sectores, incluidos gobiernos estatales y municipales,
instituciones gubernamentales federales y universid‘ades, asi como cuerpos de bomberos, hospitales,
empresas privadas y otros sectores. Se puede notar un alto interés por parte de agencias gubernamentales
y organismos administrativos, como SEDENA, SEMARNAT, SAGARPA, CONAGUA, INEGI, IMSS, ISSSTE, areas
de Proteccién Civil y el Centro Nacional de Prevencién de Desastres, que estan directamente involucrados
en la gestion del riesgo de desastres.

Se recibieron 222 respuestas en la encuesta realizada después de la finalizacion del éimposio. En
la pregunta de evaluacién de 10 puntos sobre la satisfaccion con el contenido del simposio (donde O
representa insatisfaccion y 10 extrema satisfaccion), 205 encuestados (93%) dieron una calificacion de
8 0 mas (142 de ellos calificaron con un 10). La mayoria de los participantes se mostraron satisfechos,
pero jqué aspectos del simposio recibieron altas calificaciones? A continuacion, intentaremos resumir la
importancia y perspectivas del simposio, asi como los desafios, retomando algunos comentarios de los

participantes.
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Desde la voz de los participantes

A) Una mirada comparativa de las culturas sobre desastres

“Excelente foro, interesante ver la cosmovisién de las diferentes culturas.”

“Un seminario muy dinamico, con temas de muy interesantes y actualizados.”

“Estoy fascinada con habilidad para exponer la esencia de ambas culturas en materia de riesgo. Entenderlo
mejor es una de las actividades que han realizado conjuntamente y que merece mayor difusion.”

“‘Una presen;cacién muy bien explicada con un tema nuevo e interesante desde la perspectiva de la
proteccion civil y la reduccién del riesgo de desastres.”

“‘Me parecié un evento muy acertado ya que permite hacer una comparacién entre la cultura de desastres/
riesgo que predomina entre nuestros paises México y Japon.”

‘Fantastico el simposio, muy nutritivo, muy buena informacién y ver la interacciéon de la prevencién con
otros paises.”

“‘Me parecié una ponencia muy interesante y considero que este tipo de eventos ayuda a la difusion de
informacioén relacionada con el riesgo de desastres a un nivel Internacional.”

“‘Me parecié une vista muy fresca e interesante para difundir la cultura de la prevencién a sectores

poblacional mas dispersos, me dieron estrategias para abordar temas con mi personal.”



B) Una mirada que vincula el arte con los desastres

‘Es muy interesantescomo el arte en general logra retratar situaciones comunes y extremas como un
desastre natural y que cada pais tiene su propia manera de expresar desde el dolor y prevencion.”

“El arte siempre ha sido y sera la ruta mas segura de informar y educar a la poblacién no solo en materia
de proteccioén civil.”

“Es muy importante el dltimo comentario de la cﬁarla de hoy, vincular el arte con la prevencién y hacer un
trabajo conjunto para le prevencién es de suma importancia.”

“Me parece interesante como a través de las imdgenes se puede interpretar los riesgos, aparte de que,
aunque no entiendas el idioma puedas entender el contexto.”

“Es muy interesante este tipo de introduccién a la proteccioén civil porque por medio de ilustraciones en
historietas se interesa la poblacién infantil y empezar con la autoproteccion.”

‘Desde ejemplos de arte popular histéricamente transmitidos, pudimos aprender sobre las distintas
percepciones de los desastres y los métodos de preservacion y transmisién de la memoria de estos, que
varian segun la region y la cultura.”

“En términos de educacion y concienciacion sobre la prevencion de desastres, sentimos que el arte ofrece
posibilidades. Valoramos mas la empatia y la inmersion que la persuasion, y reconocemos la importahcia
de los medios y el conocimiento de abajo hacia arriba, donde los ciudadanos se comprometen mas que los

expertos de arriba hacia abajo.”

et

En el simposio participaron investigadores de Japdén y México, con el objetivo de vincular las précticas
contemporaneas de prevencion de desastres con registros de desastres pasados. Se observé que muchos
comentarios de los participantes hicieron referencia a una valoracion que destacaba una perspectiva de
comparacién cultural sobre desastres. Ademas, en cuanto a la metodologia de comparacién cultural, el
enfoque en el arte, especialmente en el arte popular, no solo se consideré novedoso y relevante en si
mismo, sino que también se sefnalé como efectivo en términos practicos y rico en aplicaciones. Para los
participantes, muchos de los cuales son profesionales y funcionarios publicos involucrados en iniciativas
de prevencién y atencién de desastres, parece que el hecho de ofrecer ejemplos concretos de préacticas y
senalar los desafios y a cuidar al implementar las intervenciones en la sociedad, en lugar de quedarse solo
en el ambito tedrico, generd un impacto significativo.

Por otro lado, también recibimos comentarios y solicitudes sobre dreas que podrian mejorarse
o0 aspectos que deberian abordarse como desafios. Por ejemplo, el acceso a los materiales de las
presentaciones. Esta es una solicitud que toma sentido incluso en eventos presenciales, ya que compartir
la pantalla durante la presentacion no siempre es suficiente, por ejemplo, ante la dificultad de la lectura de
textos pequenos, entre otros problemas. También hubo solicitudes para que se publique el video grabado
del simposio en linea. Esperamos que este folleto cumpla con estas demandas.

Uno de los desafios identificados se refiere al problema especifico de las conferencias en linea, donde
el intercambio de preguntas y respuestas y la discusion entre los oradores y los participantes no son
completamente efectivos, lo que puede resultar en una comunicacién unidireccional. Aunque se recibieron
preguntas a través del chat, debido a limitaciones de tiempo, no fue posible responder a todas ellas. Es
probable que los participantes que hicieron preguntas quedaran insatisfechos. Mientras el otro desafio se
relaciona con el manejo del audio en idiomas distintos. En este’simposio, se establecié un sistema de tres
canales con intérpretes simultdneos en japonés y espafnol. Por lo tanto, puede haber factores, como las
condiciones de la conexidn a internet, que motivaron que algunos participantes experimentaran problemas
para escuchar o no pudieron escuchar del todo. También hubo quienes indicaron que no pudieron iniciar
sesion en el webinar. Ante la posibilidad de que se presenten problemas inherentes a la operacién de
conferencias en linea, nos esforzaremos por mejorar en futuras iniciativas de este tipo.

El simposio, que busca abordar y vincular las memorias de desastres pasados con el presente y hacia
el futuro, conectd a personas de diversas culturas utilizando herramientas de conferencias en linea. Las
dos horas del simposio fueron mas que suficientes para percibir que la preocupacién por la amenaza de
desastres y los esfuerzos en materia de prevencién y mitigacion se comparten mas alld de las fronteras
nacionales y regionales. En los comentarios de la encuesta, no faltaron voces que expresaron el deseo de
que se celebre nuevamente el simposio en el futuro, asi
como la demanda de su realizacion de manera regular
y continua. Como organizadores, también compartimos
esta misma conviccién. Tenemos la seguridad de que
continuar con estos espacios de intercambio de opiniones
y experiencias contribuira a la creacién de una cultura
de prevencion de desastres que trascienda el tiempo y

espacio.

El simposio, que utilizé la plataforma de conferencias en linea Zoom Webinar, se llevé a cabo con tres
canales (audio original, japonés y espanol), y se realizé con interpretacién simultanea en los canales de

japonés y espanol, con intérpretes asignados a cada uno de ellos.
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